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RESUMEN

Lloren¢ Soler merece mayor reconoci-
miento por su rol primordial en el cine
documental, como testimonio critico
sobre la sociedad espafiola contempora-
nea, y por la reactualizacion del sentido
del audiovisual respecto de la construc-
cion social del Otro, en tanto que alte-
ridad. En el marco de la sociologia de
la comunicacion y la antropologia dia-
logica, se aplica una metodologia cua-
litativa de analisis filmico a tres obras
emblematicas en los margenes de la
hibridacion entre ficcion y documen-
tal. Los resultados indican la vigencia de
su discurso autoral en la funcion subje-
tiva del documental como territorio de
la poética sobre lo real.

Palabras clave: documental; realidad;
autoria; alteridad; hibridacion;
experimentacion; sociologia;
antropologia.
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ABSTRACT

Lloreng Soler deserves greater recognition
for his fundamental role in documentary
filmmaking, as a critical testimony about
contemporary Spanish society, and for
the revision of the audiovisual perspective
regarding the social construction of the
Other, as otherness. Within the framework
of the sociology of communication and
dialogical anthropology, we applied a
qualitative methodology of film analysis
to three emblematic works in the margins
of hybridization between fiction and
documentary. The results indicate the
validity of his authorial discourse in the
subjective function of documentary as a
territory where poetics surpass reality.

Keywords: documentary; reality;
authorship; otherness; hybridization;
experimentation; sociology; anthropology.

RESUMO
Lloren¢ Soler merece maior
reconhecimento pelo seu papel

primordial no cinema de documentario
pelo olhar critico sobre a sociedade
espanhola contemporanea, e pela
atualizacdo do sentido audiovisual em
relacao a construcido social do Outro
como alteridade. No ambito da sociologia
da comunicacao e da antropologia
dialogica, aplica-se uma metodologia
qualitativa de analise cinematografica
a trés obras emblematicas a partir da
hibridizacao entre ficcao e documentario.
Osresultados indicam a validade de seu
discurso autoral sobre a funcao subjetiva
do documentario como territorio da
poética sobre a realidade.

Palavras-chave: documentario;
realidade; autoria; alteridade;
hibridizacao; experimentacéo;
sociologia; antropologia.
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INTRODUCCION

Llorenc Soler (Valencia, 1933 -) es uno de los docu-
mentalistas espafioles en activo con una de las carreras
mas dilatadasy fructiferas, una trayectoria que arranca
en los anos sesenta y contintia hasta la actualidad con
numerosos documentales premiados en festivales, tanto
nacional como internacionalmente. Un somero recorrido
desde sus inicios lo muestra documentando los subur-
bios de la ciudad de Barcelona y con una voluntad de
hacer un cine de denuncia; mas adelante, durante la
transicion de la dictadura a la democracia, practico un
cine militante; fue un defensor del cine y de la distribu-
cion independientes al margen de la industria oficial,
y pionero al incorporar el video en sus producciones
documentales. En ellas, Soler nos presenta personajes
que, en ocasiones, han sido relegados alos margenes de
la sociedad. Su universo como autor cinematografico
tiene que ver con las vivencias de sus protagonistas —a
menudo los sinvoz (Francés, 2012, p. 16)—, mas que con
lanecesidad de reafirmar su universo creativo y un estilo
propio. Asimismo, Soler tiene una amplia trayectoria en
el sector comunicativo desde una perspectiva cultural y
educativa. Participo en varios programas culturales en
los inicios de la television publica de Catalunya (TV3),
alternando sus trabajos profesionales con la docencia
sobre medios audiovisuales en televisiones, academias
y universidades; ademas, ha publicado varios libros
sobre el oficio y el lenguaje cinematografico, y ha cola-
borado periddicamente con revistas especializadas del
sector. Su larga trayectoria como director lo convierte en
historia viva del audiovisual contemporaneo espanol.

Sin embargo, la critica cinematografica ortodoxa ha
sido reacia a su consideracién como un autor primor-
dialen el panorama documental espafiol y se lo vincula
casi exclusivamente con el cine militante de los afios
sesenta y setenta. El objetivo de esta investigacion es,
precisamente, contextualizar la obra de Soler en unos
margenes historicos mas amplios y actuales y obser-
var como su compromiso politico no solo no excluye
otras tematicas y protagonistas, sino que va erigiendo
un testimonio autoral critico sobre la sociedad espanola
contemporanea, desde la reactualizacion de la funcion
del audiovisual respecto de la construccion social del
Otro, en tanto que alteridad.

Como objeto de estudio, la obra audiovisual de
Lloreng Soler nos permite repensar las formas de repre-
sentacion de lo real en el cine documental y, desde la
antropologia, las representaciones visuales de la alte-
ridad. A partir de un planteamiento tedrico postmo-
derno, ambas disciplinas (antropologia y cine) han
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reflexionado sobre el territorio comun de la comuni-
cacion audiovisual de la alteridad y han dado lugar a
discursosy practicas documentales en los que las fron-
teras de cada disciplina han quedado diluidas y que,
mediante sus mutuas influencias, pueden ser reinter-
pretadas en pleno siglo XXI (Piault, 2002).

En un momento en el que el cine documental goza
de popularidad y se da paso al analisis de las produc-
ciones de los nietos de la guerra civil espanola (Quilez
Esteve, 2013), nos parece aun mas necesario revisitar
la obra documental de Lloreng Soler bajo un denomi-
nador comun, la representacion de la alteridad; a tra-
vés de documentales alejados del modelo narrativo y
expresivo hegemonicos, se nos muestran situaciones y
personas que, en el siglo XXI, mantienen una actitud
de resistencia hacia el actual sistema social, politico y
economico. Los margenes, que no lamarginalidad, son
el territorio desde donde Lloreng Soler cartografia la
visualizacion de las alteridades sociales.

LA CRISIS DE AUTORIDAD DEL TEXTO
ETNOGRAFICO Y AUDIOVISUAL

Walter Benjamin y Antonio Gramsci forman parte
de aquellos pensadores imprescindibles si queremos
abordar una investigacion sobre la comunicacion en
la sociedad de masas y a la vez interesarnos en sus
dimensiones sociales y culturales. Los aportes y las
reflexiones de ambos nos permiten ver con mas clari-
dad el rol del autor, productor e intelectual en cuanto
a su compromiso en la intervencion social y politica;
la importancia de los nuevos medios tecnologicos en
la construccion de la memoria colectiva; la nocion de
hegemontia en la elaboracion de una vision critica de
lo cultural y la necesidad de conocer como se elabo-
ran los discursos (medidticos) para la construccion del
consenso social y politico.

Desde laaparicion de las vanguardias artisticas hasta
las crisis de la postmodernidad, el documental y la
antropologia han dado lugar a (des)encuentros que
han condicionado sus posiciones, tanto en el plano
de la teoria como en sus practicas audiovisuales. Las
diferentes crisis de la imagen, de la representacion y
de la autoria han llevado a planteamientos tedricos,
estéticos y éticos elaborados desde la reflexividad y la
subjetividad, expresando una relacion con el Otro y
con el mundo diferente a como la habfamos conocido
con anterioridad a la postmodernidad.

Fue Geertz (1989) quien plante6 el papel del antro-
pologo como autor (literario) de textos etnograficos. Lo
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hizo estableciendo semejanzas y diferencias con otros
textos cientificos y humanisticos, donde la presencia
de un yo autoral se acerca a la teoria literaria. En con-
secuencia, podemos observar que la crisis de autoridad
del texto (etnografico o filmico) anticipa la crisis de la
representacion del Otro. ;De quién es la historia? ;Del
autor del documental o de los sujetos que aparecen en
¢I? Podemos hablar de coautoria, tal y como propone
elantropologo David MacDougall (1998). Los antropo-
logos postmodernos proponen una antropologia dia-
logica a partir de la conversacion intersubjetiva entre
los implicados, como recoge Reynoso (1992). Se trata
de sustituir la relacion Sujeto-Objeto (Otro) por la de
Sujeto-Sujeto (Otro) que surge del re-conocerse en el
Otro como un igual, donde el intercambio de conoci-
mientos y el flujo comunicativo es de doble direccion.

De lamisma manera, James Clifford (1995) buscaun
paralelismo entre laactitud de las vanguardias artisticas
de los atios veinte y los etnografos postmodernos, con
apertura de miras en las formas de conocer y expresar
el conocimiento, manteniendo un compromiso social
en todo su proceso. Asi, la propuesta de la etnografia
experimental surge de la inspiracion vanguardista y
de las crisis que acompanan a la posmodernidad, y
supone un giro en la forma de expresar la relacion con
el Otroy laforma de expresarlo en los textos etnografi-
cos. También supone mas compromiso social por parte
del etnografo durante el proceso de investigacion, en
la fase de la creacion narrativa del texto y en la recep-
cion. El compromiso es, en primer lugar, con los acto-
res sociales que han participado y, en segundo, con el
publico a quien va dirigido. La nocion de reflexividad
preside las nuevas etnografias, la toma de conciencia
del antropélogo permite su presencia en el propio texto
etnografico, evidenciando la subjetivacion del cono-
cimiento y el proceso de construccion del texto, sea
etnografico o audiovisual. Esta autoconciencia es lo
que permite “estructurar un producto de manera que
la audiencia asuma que el productor, el proceso y el
producto forman un todo coherente” (Ruby, 1995), tal
como ya reclamaba Walter Benjamin (2004) en 1934,
en el parisino Instituto de Estudios del Fascismo, con
su discurso El autor como productor.

Eneste sentido, nosinteresa laaportacion de Elisenda
Ardevol (20006) sobre el reconocimiento de que lo visual
forma parte de nuestra cultura contemporaneay de la
manera que tenemos de comunicarnos y de construir
imaginarios sociales. Cualquier conocimiento sobre la
representacion de la alteridad en la actualidad deberia
incluir al audiovisual.
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De alguna manera, los Estudios Culturales han
cubierto ese territorio que la antropologia (visual)
no se ha atrevido o no ha podido ocupar, el papel de
lo visual en las sociedades modernas, analizando los
contextos de produccion y recepcion, buscando mas
alla del propio texto (Hall, 2001): desde el analisis de
Marie Gillespie (1995) sobre la relacién comunica-
tiva que establecen los emigrantes en Londres con sus
parientes residentes en Pakistan a través de cintas de
video hasta, entre otros, David Morley (2007) con el
analisis de las nuevas alteridades surgidas de la glo-
balizacion o la actualizacion de la antropologia visual
llevada a cabo por Jay Ruby (2007) y Sara Pink (2005).

Una globalizacion que, como sefiala Néstor Garcia
Canclini (1999), replantea la vision de la sociedad de
masas; una nueva sociedad que no puede entenderse
desde una identidad fija y estable, sino que responde
a una construccion de caracter plural, inestable y de
flujo constante. Nuestraidentidad solo puede ser vivida
como una matriz de identidades personales, sociales
y culturales en movimiento constante.

Apesar de ello, en estos tiempos liquidos (Bauman,
2004; Bauman & Donskis, 2015), aun pervive lanocion
de hegemonia cultural de Gramsci que el comunico-
logo Jestus Martin-Barbero (1987, 1999) aplica a los
medios de comunicacion; mediante la generacion de
consensos y la construccion de categorias de analisis,
también se alimentan los imaginarios sociales. En este
sentido, Mary Douglas (1973) sugiere que las nocio-
nes de purezay peligro permiten construir elementos
de diferenciacion social en la construccion de la alte-
ridad. Los medios permiten la hegemonia cultural y
politica de los grupos dirigentes, aunque existen for-
mas de resistencia en contra de los discursos domi-
nantes. Como forma de resistencia, el cine militante
ha sido denominado confusamente bajo nombres e
intenciones diferentes, tanto en Europa como en Ibe-
roamérica y Estados Unidos (Pérez-Perucha, 2005):
desde cine independiente (Romaguera & Soler, 2006),
underground, cine pobre. .., hastalaacertada propuesta
de cine disidente (Garcia-Meras, 2007). Un tipo de
cine que, a menudo, ha sido relacionado como forma
de resistencia artistica con determinados colectivos
cinematograficos pero que, en el caso espariol, tiene la
especificidad de propagarse justo cuando el cine mili-
tante decae fuera de la frontera, precisamente por las
circunstancias del periodo tardofranquista (Garcia-
Meras, 2007, pp. 18-19). De las tensiones internas que
seiran generando dentro de dichos colectivos cinema-
tograficos, en principio aglutinados bajo el rechazo al
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modelo hollywoodense, se desprende un debate sub-
yacente sobre la validez alternativa de un cine de autor
—criticado por algunos sectores por su permeabilidad
con los valores burgueses—y sobre la propia nocion de
representacion de lo real.

EL DOCUMENTAL COMO MODO DE
REPRESENTACION DE LO REAL

Desde la teoria y estética del cine documental, Bill
Nichols (1997) aporta una reflexion precisamente en
torno a la representacion de la realidad o, como €l lo
denomina, sobre el dominio del documental, abarcando
tres ejes: el propio autor, el texto y su relacion con el
espectador. En nuestra opinion, ahi radica su impor-
tancia, aunque algunas de las criticas recibidas se hayan
centrado en el caracter evolucionista y poco preciso
de algunas categorias propuestas (Bruzzi, 2006). La
propuesta de Nichols queda limitada principalmente
alos documentales con un principio empirico fuerte,
donde laimagen se constituye como una pruebaacerca
del mundo, en la que la transparencia se convierte en
su caracteristica mas destacada. Desde nuestra pers-
pectiva, —que, como desarrollaremos mas adelante,
se reconoce sobre todo en las obras mas recientes de
Lloreng Soler—, el documental funciona como una
expresion poética del mundo, como una forma del
discurso que reconoce un punto de vista personal.

En este sentido, estamos mds cerca de otros autores,
como Carl Plantinga (2011), que plantea el documental
como un acto comunicativo donde la relacion autor y
espectador se construye desde la éticay el grado de auto-
ridad que este tltimo atribuye ala voz del documental.
También Michael Renov (1993) ha reflexionado sobre
la funcion del documental como texto cultural y sus
nexos con otras formas mas experimentales de tratar
lo real. Desde posiciones mas radicales, tomadas de la
antropologia postmoderna, Catherine Russell (1999)
nos propone plantear el documental como una etnogra-
fia experimental, un proceso de investigacion abierto
e inestable, donde el video se convierte en el eje verte-
brador entre el proceso de investigacion etnograficay
la creacion artistica mediante el montaje audiovisual.

En definitiva, cualquier aproximacién al documen-
tal tiene que enfrentarse con el concepto de realismo
cinematografico (Stam, 2000). Los cambios que se han
producido en las formas de entender la realidad y el
progreso tecnologico digital han condicionado las for-
mas de representar la realidad; en consecuencia, las
formas de representar no nos dicen tanto como es la
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realidad, sino que nos informan sobre como piensan
sus autores sobre ella.

En el ambito hispanoparlante, encontramos también
aportesactuales sobre las formas de representar la rea-
lidad. La aparicion de nuevas formas del documental
plantea nuevas reflexiones teoricas, tal como recoge
Antonio Weinrichter (2010), o sobre los fundamen-
tos metodologicos de la antropologia visual (Febrer,
2013). Respecto de la teoria documental en Esparia,
Angel Quintana (2003) nos ofrece argumentos sobre
un cine que se compromete con lo real y que, por ello,
desplaza en el tiempo los limites del documental o
incluso cuestiona la necesidad de separar ficcion y
documental, posicion con la que nos identificamos, y
que consideramos coincidente con el pensamiento y
la practica de hibridacion de Llorenc Soler.

En el analisis y la critica sobre el documental des-
tacan Josetxo Cerdan y Casimiro Torreiro (Catala,
Cerdan, & Torreiro, 2001; Cerdan & Torreiro, 2005,
2007) por sus argumentos sobre el punto de vista per-
sonal de Soler, aportes también presentes en su labor
de coordinacién y edicion de textos que reflexionan
sobre el documental. Destacamos finalmente a Josep
Maria Catala (Catala, Cerdan, & Torreiro, 2001, Catala
& Cerdan, 2007, Catala, 2012), pensador de laimagen
y del papel protagonista que ha adoptado el documen-
tal en el panorama cinematografico espanol contem-
poraneo, y que participé precisamente en un libro
monografico sobre la obra de Llorenc Soler (Francés,
2012), subrayando su caracter resistente y combativo
sin perder creatividad formal. Una reivindicacion de
la emergencia del documental que conecta con apor-
tes tedricos recientes en el ambito iberoamericano, por
ejemplo con las reflexiones de Carolina Urrutia (2010)
sobre documental y cine; el andlisis que hace Javier
Campo (2012) sobre el documental argentino como
un producto entre la ciencia, la cultura y la politica;
el estudio del documental politico que Rubén Dittus
(2013) conecta con el dispositivo-cine como constructor
de sentido o Pablo Piedras (2014) y su reflexién sobre
el documental en primera persona.

LLORENG SOLER, HIBRIDACION ENTRE
DOCUMENTAL Y FICCION

Taly como se ha apuntado con anterioridad, nuestro
objetivo principal es analizar la obra de Llorenc Soler
enel contexto de lo que definimos como cine de lo real,
siendo conscientes de que lo real siempre desborda su
representacion y no es posible contenerlo; el mundo
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contiene los relatos. A pesar de ello, creemos que es
posible situarlo en los margenes del cine realista, y que
se construye en las fronteras del género documental,
experimental y etnografico, tal como iniciaron las van-
guardiasartisticas en los afios veinte del siglo pasadoy
continuaron en los afos cuarenta con el neorrealismo
italiano, mas tarde con el free cinema, o con cineastas
como Rouch, Mekas, Godard, Marker, Varda, Solanas,
Getino, Kierostami, Di Tella, Carri, hasta hoy.

De ahi se deriva que la obra de Llorenc Soler corres-
ponde a un cine de lo real de caracter autoral —y no
estrictamente de caracter militante—, deliberadamente
abierto al encuentro conlaalteridad, y que fruto de esa
complicidad surjan momentos cargados de autentici-
dad y significacion politica. Catala (2012) reflexionaen
los siguientes términos al referirse a la obra de Soler:

De esta manera, el documentalista ya no esta separado
de la realidad por esa distancia de la funcion espectato-
rial y voyerista que el cine tiene en sus raices, sino que
esta unido a la misma por una analoga condicién emo-
tiva de la que se destila la estética correspondiente. ..
Mas que de una estética politica, se requiere ahora de
una politica de la estética que produzca imagenes cer-
canas, intimas de la realidad. Una estética que con-
siga penetrar en el corazon complejo de lo real e inicie

desde alli una verdadera accion politica (p. 101).

El caso de Lloreng Soler ejemplifica, como preten-
demos demostrar mas adelante, la evolucion de un
cineasta en el que conviven una inicial dominancia
de la transparencia del mensaje politico con una cre-
ciente innovacion formal que, contrariamente a lo que
pareceria indicar, consigue en la etapa mas reciente de
sus producciones una evidente contundencia expre-
siva desde la contencion de recursos experimentales,
sin perder el interés humano en sus obras, donde la
hibridacion entre documental y ficcion se convierte en
una marca autoral y ala vez muestra su posicion sobre
los modos de representacion de lo real.

Dentro de la tradicion del documental, Soler destaca
por suaporte al cine de los margenes o cine fronterizo,
que consideramos relevante tanto por el abordaje de
tematicas del exilio y la exclusion social, como por su
voluntad autoral que transita en los margenes de los
codigos filmicos dominantes.

Desde la dimension tematica, en la obra de Soler
hay temas o colectivos sociales que se repiten en dife-
rentes obras; su compromiso personal hace que no
los abandone, aunque cambie el tratamiento formal
en cada situacion. Asi ocurre con los inmigrantes o
con el pueblo gitano, que ha documentado en varias
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ocasiones; ademas, Soler es miembro de la asociacion
Presencia Gitana; en tres ocasiones se ha acercado a su
realidad, con Gitanos sin romancero (1976), Gitanos de
San Fernando de Henares (1991) y, como analizaremos
con mayor detalle, Lola vende Ca (2000).

Desde la dimension expresiva, agrupamos a conti-
nuacion varios documentales que tienen como deno-
minador comun la voluntad del ensayo, aunque con
formas y contenidos diferentes: Veinte proposiciones
paraunsilencio habitado (2007), Historia(s) de Espana
(2008), Fragmentos de un discurso (2008), El poso de
los dias (2009), y Mondlogos de un hombre incierto
(2010). Todas ellas son obras breves, no tienen perso-
najes protagonistas ni un desarrollo narrativo, pero
por un lado representan al Soler mas personal, intimo
y reflexivo —también al mas irénico—, y por otro, nos
muestran claramente el dialogo entre lo documental
y lo ficcional que se produce en su interior. Aun sin
analizarlas en profundidad, consideramos que apor-
tanriquezay complementan la propuesta de seleccion
que se hallevado a cabo en el apartado metodologico.

En Veinte proposiciones para un silencio habitado
(2007), Soler nos habla desde su interior, nos muestra
su propia casaen el transcurso de un dia, mediante los
cambios de luz, sus espacios, acompanado de sonidos
cotidianos, a veces del exterior, otras descontextuali-
zados de lasimagenes que losacompanan. Recorremos
distintas habitaciones, en ocasiones con su presencia
o la de su mujer, Anna Turbau, y en diferentes situa-
ciones. Silencio y soledad forman parte del paisaje
soriano del director.

En Fragmentos de un discurso (2008), Soler recoge
el pensamiento de toda una generacion que lucho cua-
renta anos antes en contra de la dictadura del sistema
yen favor de lautopia. Muestra como el paso del tiempo
haido vaciando de contenido a algunos de esos discur-
sos revolucionarios, a través de lalectura de fragmentos
de El Capital de Karl Marx por parte de una adoles-
cente que no entiende nada de lo que lee. Sin embargo,
Soler no pierde la esperanza, y su documental acaba
con un rotulo de mayo de 1968 que pedia el fin de la
sociedad de consumo.

Historia(s) de Esparia (2008) reflexiona sobre nues-
tra historia mas reciente, acercandose al ensayo filmico
a través del material de archivo propio, utilizando
secuencias de otros documentales, pero resignifi-
cando el valor de las imagenes mostradas, al mezclar
también imagenes actuales de los pueblos despobla-
dos con las de los inmigrantes de los afios sesenta lle-
gando a las grandes ciudades espanolas, utilizando
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en labanda sonora el discurso del dictador Francisco
Franco. El éxodo rural y la despoblacion estan pre-
sentes gracias a un montaje, no exento de ironia, enel
que dialogan presente y pasado a través de territorios
fisicos y emocionales.

El poso de los dias (2009) y Monologos de un hom-
bre incierto (2010) son dos documentales construidos
apartir de microrrelatos, lamayoriaa modo de diario,
con la presencia del propio Soler o narrados por él, en
donde —a través de pequenios fragmentos—se esbozala
vida cotidiana y el pensamiento del cineasta, critico
con las formas del poder y solidario con los humil-
des. En ambos casos, la frontera entre la ficcion y el
documental se diluye, e incluso se pone en crisis el
valor de la imagen como trasparencia de la verdad. La
banda de sonido crea de nuevo significado, con o con-
tralabanda de imagen, lo que permite dar una mayor
dimension al concepto de montaje mediante distintos
niveles de significacion.

Finalmente, consideramos que la obra de Lloreng
Soler merece también ser rescatada dado que ha sufrido
dificultades de exhibicion y ciertas reticencias al reco-
nocimiento de su autoria cinematografica por la inco-
modidad que genera su caracter independiente, su
estilo ecléctico, directo y sin adornos intelectuales,
poco acorde con cierto canon documental del contexto
espanol. Su concepcion del documental es esencial-
mente honesta, se fundamenta en el reconocimiento
de los procesos de seleccion que se activan siempre
sobre la realidad. Segun sus propias palabras (Soler,
1998, p. 25), “el género documental es el género cine-
matografico donde la posibilidad de manipulacion de
la realidad es mas grande y menos perceptible por el
espectador. (...) El documental construye una ficcion
partiendo de elementos reales”.

Portodo ello, los objetivos principales de este estudio
son dos: reivindicar la obra de Soler mas alla del cine
militante y mostrar su compromiso con la representa-
cion de la alteridad, y enfatizar la centralidad del cine
de lo real como dialogo que el autor establece entre el
cine de lo politico y el cine de lo cotidiano y que Soler
construye desde la retérica de la hibridacion formal.
De alguna manera, su ética se materializa en propues-
tas estéticas que surgen de su encuentro con los Otros.
Aligual que un etnografo, el centro de su interés es la
alteridad; mediante el trabajo de campo y su constan-
cia consigue dar voz a los demas sin perder su propia
mirada. Tal como expresa Guardia (2012):

Soler no entendi6 nunca el cine como un mundo
de posibilidades técnico/estéticas en busca de un
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preciosismo per se sino que auno esfuerzos en una
metodologia casi cercana al antropologo que se pre-
gunta por su entorno, que lo observa con paciencia

para su entendimiento y lo interpreta (p. 307).

METODOLOGIA

De sus mas de cincuenta obras audiovisuales, nos
interesa abordar solo algunas, dado que aproximada-
mente lamitad han sido producidas enlo que va de siglo
XXI, de este periodo, nos interesan tanto los documen-
tales de caracter ensayistico y mas personal como las
obras que tratan sobre colectivos o personas que Soler
quiere poner en valor (dar voz) y acercar al publico.

Como se ha sefialado, un elemento fundamental a
consideraren la obra de Soler es la construccion narra-
tiva de sus obras, concebidas como documentales, pero
con estrategias propias de la ficcion; no solo nos esta-
mos refiriendo a la docuficcion o a la construccion de
personajes, sino a formas retéricas como la reflexivi-
dad, la subjetivacion, la apropiacion, la fragmentacion
y la hibridacion.

Asi, la seleccion de obras que proponemos analizar
responde ala voluntad de mostrar la variedad tematica
yestilistica, con el fin de reconocer el aporte de Soler al
tratamiento de laalteridad y sumanera de transmitirla,
donde la frontera entre documental y ficcion se vuelve
mas porosa, y la hibridacion se convierte en recurso
importante. En cualquier caso, no pretendemos esta-
blecer unas categorias definitivas.

Dentro de las diversas clasificaciones que se pueden
aplicar al universo de producciones contemporaneas
de Soler, en este estudio se han aplicado los siguien-
tes criterios de seleccion: producciones del siglo XXI;
tematica centrada en lanocion de laalteridad, atribuida
por la poblacion residente o percibida por la poblacion
inmigrante; diversidad de registros estilisticos, garan-
tizando la inclusion de la ficcion, del documental y de
la docuficcion, y presencia (expresiva o literal —voz en
off, delante de la camara...—) del autor, no solo desde
lanocion tradicional de punto de vista.

Bajo estos criterios, el corpus de analisis resultante
abarca tres obras: Lola vende Ca (2000), Apuntes para
una Odisea Soriana Interpretada por Negros (2003),
y Los naufragos de la casa quebrada. Retratos (2011).

Lola vende Ca (2000) forma parte de nuestra selec-
cion en tanto que largometraje de ficcion, pero con un
tratamiento tan proximo al documental que lo convierte
en un material mas cercano a la realidad del pueblo
gitano que lamayoria de los trabajos televisivos. Cuenta
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la historia de una joven gitana que se debate entre la
relacion tradicional con su novio y el interés por ir a
la universidad, con el conflicto que esto supone en la
comunidad gitana.

Apuntes para una Odisea Soriana Interpretada por
Negros (2004) es el primer documental de Soler en su
etapa soriana (a modo de retiro progresivo, Soler se tras-
ladaa Calatanazor, un pueblo de Soria, alternando con
estancias en Barcelona). En este documental, retoma el
tema del rechazo a los emigrantes africanos que habia
ubicado en Barcelona con Ciudadanos bajo sospecha
(1993) y en su primer largometraje de ficcién docu-
mental, Said (1998). En este caso, el autor muestra la
llegada de subsaharianos ala provincia de Soria, una de
las mas despobladas de toda Espana como consecuen-
ciadelaemigracion rural hacialas ciudades (Caparroés
Lera, 2009, p. 241). Paradgjicamente, en la actualidad
Soria, origen de tantos migrantes, se ha convertido en
tierra de acogida para muchos inmigrantes subsaha-
rianos, aunque también latinoamericanos, magrebies
y de Europa del Este.

Los naufragos de la casa quebrada (2011) ilustra
como docuficcion el interés de Soler por las historias
de perdedores, personas que quedan atrapadas en los
margenes del sistema cultural, social y economico. El
cineasta contintia fijando su mirada en la marginalidad
yendar voz aquienes no tienen posibilidad de alzarla.
La historia centra su atencién en un bloque de vivien-
das construidas en los afios cincuenta en la ciudad de
Soria, actualmente deterioradas y habitadas solo por
tres familias. El ayuntamiento tiene previsto un nuevo
plan urbanistico y a él se oponen esas unicas familias
que todavia vivenalli. Solerarticula el relato como una
docuficcion de intriga que le permite investigar sobre
el barrio y conocer a las personas que lo habitan, ela-
borando unretrato de personajes olvidados y de critica
ala especulacion inmobiliaria.

De acuerdo a nuestros objetivos, el disefio metodolo-
gico, de caracter cualitativo, se ha centrado en el analisis
filmico del corpus seleccionado segin sus estructuras
narrativas y adaptando modelos previamente experi-
mentados (Casetti & De Chio, 1991; Gémez Tarin &
Marzal, 2007). Mas especificamente, planteamos un
analisis filmico discursivo, con las variables de ana-
lisis que esencialmente corresponden a la estructura
narrativa, los recursos retoricos, la expresion estilis-
tica y las opciones técnicas, y al dispositivo autoral,
todo ello en el marco de la sociologia de la comunica-
cion con aportes de la antropologia dialogica que nos
permite una mirada interdisciplinar, tal y como se ha
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sefialado en el marco tedrico, de acuerdo con nuestro
objeto de estudio.

(..) la aproximacion sociologica a los fenomenos cul-
turales se debe a que los estudios sociologicos han
asumido poco a poco los aportes de la antropologia y
los estudios culturales, la semiotica y la critica litera-
ria; y el llamado giro linguistico de la filosofia ha sido
incorporado en otros campos del pensamiento social,
dando como resultado una mayor atencion prestada a
la dimension productiva de la cultura, del imaginario
y de la dimension discursiva en la realidad social (Sab-
say, 2007, p. 2006).

A pesar de la escasez de documentos escritos sobre
el autor, complementaremos nuestro analisis con estu-
dios previos sobre Soler, en particular con los tres
documentos que analizan monograficamente su biofil-
mografia: Llorenc Soler, de J. M. Garcia Ferrer y Marti
Rom (1996), Los hilos secretos de mis documentales,
del propio Soler (2002), y la ya mencionada La mirada
comprometida, un conjunto de aportes coordinado
por Francés (2012), ademas de dos capitulos que tra-
tan sobre su obra, Imagen, memoria y fascinacion en
Catala, Cerdan y Torreiro (2001), y Al otro lado de la
ficcion, en Cerdan y Torreiro (2007), y de los articu-
los académicos sobre la obra de Lloreng Soler de Tassi
(2017, 2018).

RESULTADOS Y DISCUSION

Lola vende Ca (2000) es el segundo largometraje
de ficcion de los dos que ha dirigido Soler, aunque su
aproximacion sea con retoricas propias del documen-
tal. A partir de la trama sobre las dificultades de una
joven de etnia gitana para estudiar en la universidad
y las relaciones con su novio, también gitano, la his-
toria muestra la tension entre la voluntad de ser una
mujer modernay la vision tradicional de la comunidad.
Uno de los elementos mas interesantes lo constituye el
hecho de que los actores son gitanos, se interpretan a
si mismos, excepto la protagonista femenina, a cargo
de la actriz Cristina Brondo. Una decision autoral que
conecta con el neorrealismo italiano, en concreto nos
parece reconocer el tributo a Paisa (1946), de Rossellini.

La estructura del relato combina la trama ficcional
con entrevistas a los protagonistas sobre las situaciones
que se plantean en la pelicula; ademas, en el montaje
se incluyen imagenes del propio making-off que con-
dicionan la propia ficcion. De esta manera, la ficcion
pasa a un segundo plano, y son las situaciones reales
que aparecen espontaneamente y las respuestas de sus
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protagonistas las que concentran la fuerza discursiva,
sin renunciar al conflicto que nos propone Soler. En
esta ocasion, podemos considerar una cierta coauto-
ria del guion, ya que los protagonistas participan en la
etapa previa, pero sobre todo en el rodaje.

Desde la dimension de la recepcion espectatorial,
la interrupcion de la ficcion mediante las entrevistas
supone que el retorno a la secuencia ficcional exija al
publico una resignificacion de laescena. Solerimplica asi
alespectadorylo obligaauna cierta reflexion, mediante
unaestrategia propia del documental, al incluirloen la
trama de ficcion. Como él mismo comenta:

Queria hacer un film de ficcion, si, pero donde la tenue
barrera que separaba la ficcion del documental se tras-
pasara constantemente. Queria que el espectador no
supiera en muchos momentos en cual de los dos hemis-
ferios se encontraba (Soler, 2002, p. 168).

Técnicamente, la pelicula se grabo con camaras Mini
DV, sinapenas iluminacion, camara en manoy con un
equipo técnico reducido al minimo, ya que se trataba
de interferir lo imprescindible y que los actores se sin-
tieran lo mas comodos posible.

Como en la mayoria de sus obras, el montaje ocupa
un lugar decisivo en la construccion narrativa de la
pelicula, al disponer de diferentes materiales graba-
dos, secuencias de ficcion, entrevistas a protagonistas,
e imagenes del making-off.

La pelicula tuvo una buena acogida en festivales, e
incluso recibi6 algun premio del ptblico, como en el
de Alcala de Henares.

Como yase ha dicho, a partir de 2003 Llorenc Soler
se trasladaa un pueblo de Soria, alternando con estan-
cias en Barcelona, lo que le permitira desarrollar sus
proyectos sobre el terreno soriano. Pero no se trata
unicamente de un desplazamiento fisico ni de una
mirada foranea: al igual que un etnografo lleva a cabo
la observacion participante en su trabajo de campo, en
Soler hablaremos de camara participante.

En consecuencia, Apuntes para una Odisea Soriana
Interpretada por Negros (2003), realizada al poco
tiempo de su llegada a Soria, no es solo el retrato de
las experiencias de cuatro inmigrantes africanos aisla-
dosenlaSoria profunda. En el documental se muestran
a través del recurso del contraste las fiestas y ceremo-
nias tradicionalesy el presente de unos personajes que
estan a la espera de ser admitidos en una poblacion.
El documental no se expresa solo como género cine-
matografico, sino sobre todo como funcién (Plantinga,
2011): Soler muestra muy criticamente una sociedad
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cerrada donde se reconoce el racismo y la xenofobia,
donde el miedo al diferente, al desconocido, y un ima-
ginario estereotipado, consiguen dominar a la sociedad
y dificultar el encuentro cultural.

El documental ofrece la imagen de una poblacion
soriana envejecida que se muestra recelosa y temerosa
de lallegada de extranos, olvidando como se sintieron
sus habitantes cuando tuvieron que emigrar a las ciu-
dades industriales de Espana en los afos cincuenta y
sesenta. Pero esta imagen en Soler no tiene pretension
de transparencia, no es una imagen del mundo, sino
una expresion sobre el mundo. La critica de Soler se
expande y senala en especial a los politicos que publi-
camente asocian delincuencia y migracion. El mon-
taje tiene de nuevo un valor mas alla de lo narrativo,
es expresivo y emocional: en esta obra, el montaje en
paralelo sirve para poner en crisis los argumentos poli-
ticos, dando pie a la reflexion del espectador, con la
ayuda de imagenes ralentizadas de ciudadanos negros
andando por la ciudad y escenas de ceremonias reli-
giosas locales, con un tratamiento sonoro que recoge
conversaciones entre sorianos. Tassi (2018) expresa asi
el valor de la propuesta visual de Soler:

Los primeros planos pausados inscriben la pelicula
metaforicamente: Soler explora los gestos minimos y
las miradas fisicas para valorizar la presencia de los
inmigrantes cuando andan, observados como si cami-
nasen desnudos en plena Soria, en medio de sus tradi-
ciones y festividades santas (p. 54).

El documental explora, mediante los diferentes nive-
les del relato, testimonios de los emigrantes, la historia
reciente de Soria, las representaciones del imaginarioy
unavoz en off critica. Los paralelismos, el contrapunto,
expresan un conflicto entre las formas de resistenciaa
unas ideas preconcebidas y esas ideas persistentes en
el tiempo sobre el emigrante, prejuicios construidos
desde el imaginario social. Soler, también inmigrante,
plantea la inmigracion como una posible solucion a la
despoblacion que sufre Soria, en especial gracias a la
infancia. No en vano el documental empiezay acaba con
un plano de un nino subsahariano leyendo el poema
de Machado, Parabolas.

En Losnaufragos de la casa quebrada. Retratos (2011)
Soler vuelve al retrato social de denuncia, en este caso
de tres familias que viven aisladas en un barrio de pisos
en la ciudad de Soria. Podriamos decir que el pretexto
argumental tiene aparentemente un caracter descriptivo:
el ayuntamiento tiene previsto construir nuevas vivien-
das de manera que no tiene ningtin interés en rehabilitar
lazona que ahora estd abandonada y llena de suciedad.
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Soler plantea en esta ocasion el documental como
una docuficcion de investigacion periodistica, con su
propia presencia fisica y una voz en off que simula la
suya y que conduce el relato. La trama nos permite
conocer a esos unicos habitantes y Soler se va per-
mitiendo subjetivizar el retrato. Las conversaciones
con las familias nos acercan a sus vidas y recuerdos,
pocas esperanzas o ninguna. Como si de un pintor se
tratara, Soler encuentra en los primeros planos de sus
protagonistas la dignidad que la sociedad les ha qui-
tado al abandonarlos a su suerte. Larraz (2012, p. 265)
comenta sobre las mujeres:

Tuvieron que casarse jovenes al no tener la oportu-
nidad de estudiar una carrera, criaron a los hijos,
enviudaron y cuando hablan con Lorenzo Soler estas
luchadoras afirman que, si tienen que dejar el barrio,
quieren hacerlo con la maxima dignidad.

Siempre que Soler muestra los testimonios y el barrio
lo hace en blanco y negro, en contraposicion con las
imagenes en color de la ciudad y de las pantallas de
los televisores.

Como sucede en otros de sus documentales, el relato
se compone de diferentes niveles, las conversaciones
con los protagonistas permiten hablar del pasado, en
especial de la condicion femenina, de las dificultades
de ser mujer en los afos cincuenta en una ciudad de
provincias como Soria. También surgen reproches entre
madre e hijo sobre la educacion recibida en el colegio
religioso. Estos niveles confirman el abordaje que Soler
hace de su profesion, pues no retrata fantasmas como
un turista de paso. Ha sabido ganarse la confianza de
sus protagonistas, y estos se han mostrado generosos
consus testimonios cargados de sinceridad, pero tam-
bién de rabia y de desencanto.

Soler cierra el documental con unas imagenes en
color de un desfile de gigantes y cabezudos por las
calles de la ciudad y la voz en off que expresa el pesi-
mismo sobre el futuro del barrio.

Todo el relato esta impregnado de una cierta deca-
dencia, lasimagenes del barrio deshabitado, las paredes
con pintadas reivindicativas, contrapuesto a la obsceni-
dad de los planes urbanisticos y al compas de espera de
unos protagonistas a los que yano les queda esperanza.

Domina una poética de la desesperanza, aunque
habra otros registros en el marco de ese territorio de
la poética del compromiso.

En sintesis, los documentales del periodo contempo-
raneo (sobre todo a partir de 2003) resultan una opor-
tunidad de analizar el desplazamiento fisico de Solery
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supareja, la fotografa Anna Turbau, al instalarse ambos
en la despoblada provincia de Soria, como una doble
migracion, fisicay vital, que consideramos se reflejaen
la produccion cinematografica (pero también literaria
y pictérica) de esta tltima etapa.

En términos mas generales, las tres obras analiza-
das surgen del encuentro cultural entre Soler y las dife-
rentes alteridades. De la misma manera en la que se
produce el encuentro cultural entre sujetos, Soler sabe
que se produce el encuentro entre laimagen-registroy
laimagen-alegorica; la relacion que el autor establezca
entre ellas es lo que le permite trabajar con distintos
niveles de significacion, convirtiendo la dicotomia
documental-ficcién en una cuestion de estilo y que
define la voz del documental, en los términos que
hemos visto que expone Platinga (2005).

Nuestra interpretacion es que el discurso dialogico
y poético de Soler conecta con la nocion de alegoria
etnografica propuesta por Clifford (1995), segin la cual
las ideas del autor son expresadas en forma de histo-
rias en el texto, que a su vez generan otras en el lector/
espectador, aumentando asi sus niveles de significa-
cion. En estamisma direccion se expresa Catala (2012)
cuando afirma que las imagenes son siempre alegori-
cas, pues su visibilidad se desdobla entre lo literal y lo
figurativo, y estos niveles de significacion conviven con
la lectura que hace el espectador a partir de su imagi-
nario personal y social. Soler es consciente de ello, y
somos del parecer de que es esa conciencia el motivo
por el cual la mayoria de sus obras estan impregnadas
de una poética emocional que emana de sus protago-
nistas, de sus vidas, o que surge mediante el montaje
de imagenes y del tratamiento de la banda de sonido.
Soler desea mostrar y acompanar al espectador en su
encuentro con el Otro, como forma de re-conocimiento
de la alteridad.

CONCLUSIONES

Lloreng Soler es un director todavia poco y mal
conocido por la teoria yla historia documental. Enmar-
cado habitualmente dentro del documental militante,
y coetaneo con la generacion de cineastas espanoles
comprometidos con la critica al tardofranquismo, no
hasido sino hasta hace pocos afios que empiezaa reco-
nocerse su aporte original. Como hemos senalado en
este estudio, es uno de los escasos autores en activo
que no solo ha mantenido su conviccion del docu-
mental como ficcion sobre lo real —de manera similar
a los postulados de la etnografia experimental, tal y
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como recoge Reynoso (1992) en su compilacion de los
articulos de autores fundacionales de la antropologia
postmoderna, como Clifford, Marcus y Tyler—, en su
caso con un compromiso personal con los ciudadanos
mas olvidados, sino que ha incorporado progresiva-
mente un auténtico dialogo de voces, incluida la suya,
para revisar desde la contemporaneidad las represen-
taciones sobre la alteridad, en especial las identidades
en los margenes sociales y economicos, siendo testigo
con su camara de los cambios y transformaciones de
la sociedad espaniola.

Las limitaciones de este estudio solo nos permiten
apuntar la pervivencia y los aportes futuros de Soler
desde las posibilidades que en este siglo XXI se vis-
lumbran para superar la idea clasica del documental
como representacion mimética de la realidad, basada
en el principio de transparencia entre la imagen y su
referente. La emergencia de otras formas creativas de
hacer documentales que buscan expresarse, afirmar
algo sobre el mundo sin estar limitadas por conven-
ciones de género, nos traslada de alguna manera a las
vanguardias artisticas del siglo precedente, donde la
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